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Toute la piéce est écrite a la noire
(mesure a 1/4). Néanmoins les barres de
mesure sont ignorées quand il y a une
note qui ocupe le temps fort de la noire.
La numerotation en est consequente.

Quatre niveaux du ponticello sont
proposés: POCO, SUL, MOLTO, XTR. et
ceci est trés important pour l'interpreta-
tion de I'oeuvre car il s'agit d'une espece
d'étude sur l'archét et les son complexes
de la contrebasse.

Les doigtées effleurées, correspondent la
plus part du temps a des doigtées de
multiphoniques, mais il y a des harmoni-
ques qui intervient sporadiquement. Le
"modes de jeu de la contrebasse" - de
Jean Pierre Robert, contient des tables et
des transcriptions des son complexes qui
peuvent étre utiles pour le travail de
cette oeuvre.

Pizzicato Bartok + arco

La résonance du pizz (main gauche) et
prolongée par l'archét, qui démarre un
instant apres,

(presque simultanement)

Archét transversal

Glisser I'archét transversalement dans la
méme direction de la corde afin d'obte-
nir un son

grincent et modulante.
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Archét transversal

Glisser I'archét transversalement dans la
méme direction de la corde afin d'obte-
nir un son

de souffle. La direction ascendente ou
descendente des fleches, correspond a la
direction

de I'archét (ascendente = vers - tasto,
descendente vers - ponticello)

Glissando d'harmonique

En jouant vers le ponticello on entend le
timbre s'enrichir avec ses harmoniques et
on perd la note fondamentale. Donc, en
glisant sur un coup d'archét sul pont on
entend les harmoniques glisser pas la
fondamentale. Afin d'augmenter la
résistence, la corde peut étre pincé entre
le pouce et I'index de la main gauche
pendant le mouvement.

Jouer sur les cordes étouffées avec la
main gauche au milieu de la manche,
sans produire des harmoniques (la corde
est indiqué par la note croisée).

Jouer sur la corde indiqueé avec un
double étouffement de la main gauche
afin de produire un son aphonique
"ronco" fondamentale.

Archét semi-circulaire

Glisser l'archét circulairement en
poussant et tirant. Les traits sur les
fleches correspondend a des petits
grincements du son au milieu d'une
ambiiance sonore proche du souflle
harmonique.

Pendant son parcours, faire
glisser I'archét entre extremo et
molto sul ponticello, afin de
produire une modulation du son
harmonique resultant.
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indications

Glissando de tension de corde "bend glissando"

La corde peut étre pincé entre le pouce et I'index de la
main gauche, ou avec le pouce seulement. Elle
doit-étre alors poussée vers |'exterieur afin de changer
I'affination de la note sur la position donnée (ou plutot
sur ses harmoniques, concequence de la proximité de
I'archét au ponticello). La quantité de déviation est
notée en termes de fraction de ton (1/2, 1/4, 3/4) mais
elle reste toutefois imprécise a cause de la nature
méme de ce mode de jeu.

Des notes "tendues” peuvent étre également attaqués
sans précedence d'un glissando.

Trill de multiphoniques/harmoniques

Dans ces passages, le rythme de I'archét est toujours
donné et ne correspond pas a celui des changements de
position et vitesse du trilles. Ces trilles sont produits par
I'effleurement alterné et irregulier de la corde dans les
positions écrites. Le nombre de traits obliques entre les
notes répresente la vitesse relative des trilles. Les
appoggiaturas et acciacaturas sont des mouvements
transversales de I'archét, sans pression, comme des
siflements. Afin de favoriser la simplicité graphique, ces
appogiaturas et acciacaturas sont écrites seulement
dans les annotations d'archét et ne figurent pas sur la
portée principale.

Rallentando progressif de la vitesse du trill

Le trill de multiphoniques/harmoniques peut se trans-
former en trill d'harmoniques modulantes ,quand la
main gauche cesse d'effleurer les cordes et comence un
mouvement de tapping (hammer on + pull off) sur les
notes écrites, toujours avec un archét sul ponticello. Le
comportement et la notation de ces trilles est la méme
que celles des trilles de multiphoniques/harmoniques
décrits avant.

4o~ un huitiéme de ton plus haut
X4~ un quart de ton plus haut
H< trois quarts de ton plus haut
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____________ Pt R et T T J -/i— fiddle grain separation and fiddle control.
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sub, modulate spatialisation speed and trajectoires. Alternate between manual grain pitch and fiddle control.
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haut parleur 8 placé “en douche”
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orientés vers les murs.

au milieu du publique

- Microphone amplifié sur le haut parleur 7.

(Pour des salles trés grandes il convient d’amplifier un

peu sur la paire de haut-parleurs 1-2 avec le “panning” a 50%)
UNE COMPRESSION AVEC UN RATIO 2:1 EST ENVISAGEE!
Attention de ne pas assigner cette tranche au sub

(caisson de graves)!

- En PRE-FADER Le signal du microphone (compressé) doit
étre acheminé via l'auxilier 1 (connexion ADAT - OUT
préferablement) vers I'ordinateur.

(De preference le microphone de contact.)

- Les 8 sorties ADAT de I'interface audio doivent étre assignées
séparement sur son no. de haut parleur correspondant.
ET TOUTES CES VOIES DOIVENT ALLER AU SUB-WOOFER

Pour certaines salles de concert,
les haut parleurs 5 et 6 peuvent étre

La table de mixage doit étre placée vers le centre de la salle

J

7 microphone cardioide
(e.g. Shoepps MK4)

+ micro - contact
(e.8. AKGc4ll)

~

table de mixage a

publique

/

o
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Details d’installation

mic-in

adat1 2 3456 7 8

vvvll¢¢w

6 789
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table de mixage [

firewire audio-interface

INTOUT12345678 fw

i

[

ordinateur

haut-parleurs 1-8 / sub-woofer

surface de controle
(LEMUR ou B2000)




B.D - Interface de controle électroacoustique

fréquence des oscillateurs

N ) capture de résonnances i
(spatialisation de résonances)

~a- réinitialiser la suivi d’enveloppe

(envelope following reset)

allumer ou arréter le DSP

[ “Sub” delay length slider

“Crispies” record on/off B.D (Rotaria Neptunia)

“Crispies” pre-set selection
grain spat speed

1]

“Crispies” delay length slider grain spat behaviour

“Crispies” Pitch-gate (fiddle or manual control)
“Crispies” separation-gate (fiddle or manual control)

“Crispies” size-gate (fiddle or manual control)

ToTm

“Crispies” separation manual control
(Attention avec comportement de ressort)

“Sub” minimun and maximum amplitud scaling

i

“Crispies” grain size manual control \ __________________________
“Crispies” minimun and maximum amplitud scaling

“Sub” Pitch-gate (fiddle or manual control) Envelope follower scaling

“Sub” grain separation manual control
& P Resonance amplitude scaling SN Pl ]

“Sub” grain pitch manual control
“Sub” grain size manual control

“Sub” size-gate (fiddle or manual control)

description de la surface tactile (lemur) i
et ses réféeérences dans la notation




audio lines (from mic - to loudspeakers)

internal control lines (from audio analysis)

B.D - Structure du systéme électroacoustique

external control lines (from lemur)

audio analysis modules

AUDIO IN A

trigger

MICROPHONE

capture

audio synthesis modules

10

partials
tracking

SUB
granular synthesis Il Resonators

Crispie
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V granular synthesis |

Iemur' 'Iemur

type frequency

oscillateurs
rand/sinus

envelope frequency
following following

Resonances

spatialisation

final amplitude

IemurV vIemur
type frequency delay length <
delay length (

oscillateurs
rand/sinus P

V final amplitude IemurV VIemur

lemur type frequency

scaling -
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. spatialisation
rand/sinus
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